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RESUMEN

El objetivo general de la tesis intitulada Lenguaje retérico en la creacion de las
mulizas cerrefias es analizar el aporte del lenguaje retdrico en la creacion textual de las
mulizas cerrefias. Como el lenguaje literario aporta en la composicién de las mulizas
cerrefias y mediante el desarrollo de la tesis se explica el uso de las figuras literarias y
el uso del lenguaje natural en el lenguaje retérico de las mulizas. La metodologia
empleada fue el inductivo porque no se ha partido de ninguna ley general establecida
en el campo de la musica y la literatura, sino se partié de particularidades literarias,
creativas y musicales de la Muliza cerrefia. Los resultados alcanzados muestran que
las figuras literarias y el lenguaje natural aportan en la composicion textual de las
mulizas cerrefas.

Palabras clave: Mulizas cerrefias, lenguaje retorico y natural, figuras literarias



ABSTRACT

The general objective of the thesis entitled Rhetorical language in the creation of
the Cerrefia mulizas is to analyze the contribution of rhetorical language in the textual
creation of the Cerrefia mulizas. How literary language contributes to the composition of
the mulizas from Cerrefia and through the development of the thesis, the use of literary
figures and the use of natural language in the rhetorical language of the mulizas are
explained. The methodology used was inductive because it has not been based on any
general law established in the field of music and literature, but rather on literary, creative
and musical particularities of the Muliza Cerrefia. The results obtained show that literary
figures and natural language contribute to the textual composition of the mulizas from
Cerrefia.

Keywords: Mulizas Cerrefias, rhetorical and natural language, literary figures



INTRODUCCION

La literatura y la musica han estado relacionadas desde muchos puntos de vista,
la literatura crea el texto y la musica la melodia. Es el caso de las mulizas cerrefias,
conjunto de textos literarios hecho musica.

La Muliza es una composicién cuyo origen se encuentra en Cerro de Pasco y
Tarma, la muliza como género musical se inicia con la creacion del texto para después
ser adaptada a la musica que le da su estilo. Es un género nostélgico que naci6 por los
muleros argentinos y cerrefios que trasladaban mulas desde el norte de Argentina hasta
las minas de Cerro de Pasco para que los animales sean utilizados como maquinas de
carga de los minerales y es durante el viaje que los comerciantes de las mulas van
creando las mulizas.

Dionisio Bernal cuenta que una vez elaborada el texto de las mulizas los
compositores se dirigian a la catarata, que se ubica hasta hoy entre Cerro de Pasco y
el pueblo de la Quinua, para recibir del diablo la musica para el texto creado.

Las mulizas contienen un lenguaje retoérico elaborado con recursos literarios
como las figuras retdricas que aportan en el plano estético de la composicion textual y
musical. Esto es el motivo de la investigacion que presentamos, para lo cual se ha
seguido la estructura de la tesis exigida por la Universidad Nacional Daniel Alcides
Carrion.

Dentro de la estructura de la tesis se ha considerado el capitulo | el problema de
investigacion, donde se ha identificado y delimitado el problema y planteado los
objetivos. Asimismo, en el capitulo Il se desarrollé el marco tedrico, en el capitulo Il se
desarrollé la metodologia y técnicas de investigacién en la que se precisd que la
investigacion es de tipo cualitativo. En el capitulo IV se presenta y explica los resultados
obtenidos, lo que permiti6 arribar a las conclusiones y recomendaciones pertinentes.

La Muliza como creacidn poética se enmarca dentro del género literario lirico,
también en su creacion se emplean las figuras retdricas lo que se evidencia en los

resultados.
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1.1.

CAPITULO |
PROBLEMA DE INVESTIGACION
Planteamiento del problema

La cultura como conocimiento de las costumbres de las sociedades
posee caracteristicas de orden universal y también local o regional, de esta
manera los pueblos del mundo tienen sus propias caracteristicas culturales.
Caracteristicas que segun el contexto muestran diversas manifestaciones
propias tales como danzas, musica, tradiciones, literatura oral, creencias, etc.
Es asi, que la musica ha estado presente desde la antigedad en las
sociedades.

La Muliza cerrefia como género musical, de naturaleza nostalgica, esta
presente en la sociedad cerrefia que es cantada en la Calistrada o Carnaval
Cerrefio que se festeja todos los afios. Sin embargo, en los dltimos afios se va
perdiendo el interés por la Calistrada Cerefia por diversas razones, al respecto
La Madrid (2013) afirma que la Calistrada no es la fiesta de antes y que se viene
perdiendo el espiritu de antafio, ya no se observa la pasién festiva de los viejos.
Esta afirmacion implica que también las mulizas son entonadas no con la
regularidad deseada. Lo que indica que la Muliza cerrefia no esta siendo
valorada en su verdadera dimension y valia. EI hecho mencionado nos ha
impulsado a desarrollar la presente investigacion con la finalidad de que su
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lectura en los centros educativos de los niveles de la educacion basica y en los
diversos circulos de la sociedad pasquefia sea una manera de revalorar la
Muliza no solamente como género musical, sino también como género literario.
La Muliza presenta en su creacion el uso del lenguaje retérico, es decir,
gue a través del lenguaje poético con el uso de las figuras literarias se va
elaborando la idea que los cantores quieren presentar al publico. Lenguaje a la
gue se le pone la musica correspondiente. La creacién de la Muliza se dio por
los muleros que transportaban mulas desde Argentina al Perd, por lo que se
afirma que Muliza proviene de mulero. Y que fue probablemente en Cerro de
Pasco donde nacio:
La Muliza es un género musical de mucha importancia en el
departamento de Junin y de gran arraigo en las provincias de Yauli,
Junin, Jauja, Huancayo y, sobremanera, en Tarma. También se le cultiva
con mucha incidencia, en la vecina provincia de Pasco, donde incluso se
presume que podria tener su origen. Esta melodia andina, que recuerda
con su compas el paso del arriero, esta asociada principalmente a la
tradicibn ganadera. Se dice que el término proviene de la palabra
“mulero”, quien era el arriero que viajaba montado en una acémila y se
dedicaba al traslado de mercaderias. Precisamente, en estas zonas del
pais el transporte de bienes se hacia a lomo de mula 'y, por lo tanto, eran
los “muleros” quienes ejercian —y todavia lo hacen, aunque en nimero
menor— el comercio en las zonas mineras de Cerro de Pasco y territorios
aledanas. En dichos trayectos los mencionados “muleros” entonaban
melodias singulares para hacer mas ligera la marcha. (Ministerio de
Cultura, 2016, p. 79).
Lo sefalado por el Ministerio de Cultura nos conduce a pensar que los
autores de las mulizas se inspiraban en pleno viaje y en los caminos brotaban
las composiciones con letras que contenian figuras retéricas y posiblemente
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1.2.

1.3.

eran utilizados sin el conocimiento literario de los propios autores. Con los afios
y ya para las presentaciones de los clubes carnavalescos en la Calistrada
Cerrefia los poetas y compositores empleaban el lenguaje retérico en la creacion
de las mulizas, estos hombres ya tenian conocimientos poéticos, afirmamos ello
porque las mulizas que nos han legado evidencian por ejemplo el conocimiento
del uso de las rimas, el efecto de las figuras retéricas: “Como lucero brillante/mi
noche triste ilumina” (Raez, 1935, citado en Casquero, 1979, p.122). El simil es
la figura literaria que Raez emplea en la creacion de su muliza. Se sabe que el
significado real de las palabras puede ser ocultada por el lenguaje poético y son
los poetas que la emplean magnificamente, este fendbmeno connotativo es una
de las caracteristicas de la muliza cerrefia porque el lenguaje retérico esta
presente en la manifestaciéon de su mensaje musical ya que la muliza es por
excelencia poesia.

Delimitacién de lainvestigacion

La cantidad de los textos musicales de las mulizas es demasiada y
variada por lo que el estudio de todas las mulizas es una tarea complicada, en
tal sentido en la presente investigacion hemos delimitado en cinco textos
musicales de las mulizas cerrefias. Textos en las que se evidencian el empleo
del lenguaje retérico motivo de la investigacion.

En la delimitacion de la investigacion se ha tenido en cuenta la
bibliografia acerca del tema de investigaciéon y su accesibilidad teniendo en
cuenta que la bibliografia existente sobre las mulizas se encuentra en las
bibliotecas municipales. Asimismo, se ha seleccionado siete textos por su facil
acceso y su aporte en la tematica investigativa.

Formulacién del problema.
1.3.1. Problema general.
¢ Cudl es el aporte del lenguaje retérico en la creacion textual de las

mulizas cerrefias?



1.4.

1.5.

1.3.2. Problemas especificos

¢, Qué figuras literarias se presentan en el lenguaje retorico en la creacion
textual de las mulizas cerreias?

¢,Como el lenguaje retérico influye en el lenguaje natural en la creacion
textual de las mulizas cerreias?
Formulaciéon de Objetivos.
1.4.1. Objetivo General

Analizar el aporte del lenguaje retérico en la creacion textual de las
mulizas cerrefias.
1.4.2. Objetivos especificos.

Explicar que figuras literarias se presentan en el lenguaje retérico en la
creacion textual de las mulizas cerrefias

Explicar como el lenguaje retorico influye en el lenguaje natural en la
creacion textual de las mulizas cerrefias
Justificacion de la investigacién

La Muliza cerrefia como género musical y literario ha sido muy poca
estudiada e investigada dentro del campo académico pasquefio, tal es asi que
dentro del repositorio de la Universidad Nacional Daniel Alcides Carrién no se
evidencia trabajos de investigacion acerca de la Muliza cerrefia. Y creemos que
es un deber académico y moral contribuir con los estudios literarios y musicales
de la Muliza, teniendo en cuenta que somos exalumnas del Programa de
Comunicacion Y Literatura de la facultad de Ciencias de la Educacién y que por
supuesto como futuras profesionales de la literatura estamos obligadas a

difundir y promover los temas literarios de nuestra region y que mejor hacerlo



1.6.

con investigaciones de la literatura pasquefa en la que sin lugar a dudas ocupa
un lugar la Muliza al margen de su composicion musical.
Limitaciones de lainvestigacion

Una de las limitaciones es la escasa bibliografia actualizada acerca de la
Muliza cerrefia, lo pocos libros que se ha consultado datan de finales de los afios
setenta del siglo XX.

Otra de las limitaciones es que los libros de Dionicio Bernal y de Rolando
Casquero no se encuentran en las librerias de Cerro de Pasco. Los libros son
una fuente fundamental en las investigaciones sobre la Muliza, por lo que es
necesario su consulta.

El tiempo dedicado a la investigacién es una limitacion mayor, porque el

espacio laboral demanda mucho tiempo en nuestro quehacer cotidiano.



2.1.

CAPITULO I
MARCO TEORICO
Antecedentes de estudio

2.1.1. Internacional

Bojarska (2021) en si libro “Vidalita flamenca, el cante nacido de una
cancion del folclore rioplatense”, afirma que la vidalita proviene de vida o vidita
y que es una cancion popular no solamente de Argentina, sino también de
Bolivia y Uruguay, cuya caracteristica tonal es la tristeza. La vidalita tuvo su
origen en el campo argentino, en los lugares de Jujuy hasta san Juan por el este.

Bojarska, indica la tristeza de la vidalita, caracteristica de la muliza
cerrefla. Lo que implica que la muliza se influencié de la vidalita, ya que los
muleros llegaron hasta el norte de Argentina en busca de la compra de mulas.

2.1.2. Nacional

Pacheco (2019) en su tesis “Efectos de la musica tradicional peruana en
componentes de la identidad nacional, emociones y actitudes”, concluye:

“Los resultados indican que en general no existiria diferencias
significativas en los componentes de identidad nacional entre ninguno de
los géneros musicales propuestos. Todos los puntajes en identificacion,
autoestima y autoestereotipos se mantenian muy similares entre si. No

obstante, al evaluar las mediciones antes y después, se aprecia que



existe un incremento de la autoestima colectiva luego de escuchar los

temas presentados, independientemente de si se trataba del vals, festejo

o el huayno. Lo anterior significa que la hipétesis se cumpliria Gnicamente

al respecto de que la muasica generaria un cambio en alguno de estos

componentes, que en este caso es la variable autoestima”.

La musica coadyuva a promover la identidad nacional, por lo que abarca
todos los géneros entre ellos la muliza que para muchos se encuentra dentro
del huayno. El huayno en su expresion musical pone de manifiesto la identidad
de la gente del ande peruano, asi la muliza canta no solo los asuntos del
sufrimiento minero, sino los desdenes del amor.

2.1.3. Local

Ingaroca (2018) en su tesis: “La historia de la Muliza en la Provincia de

Tarma”, arriba a 19 conclusiones de los cuales tomamos como antecedentes 6:

1. “Luego de evaluar la hipétesis, se demostrd, que el género

musical mestizo llamado Muliza, fue causa de factores economicos,

politicos, sociales y culturales, acaecido en el siglo XVII, desde aquel

momento comenzé a difuminarse y diversificarse, hasta el siglo XIX, en

efecto, la Muliza es parte del acervo cultural de la sierra central del Pera

y fuente de identificacion, ademas, en la actualidad es practicada en
muchos lugares del pais y requiere de su puesta en valor”.

2. “Proceso politico, durante el periodo de los acontecimientos
previos, se concluyé; que, con la conquista de los espafioles al
Tahuantinsuyo, se modificaron la estructura territorial y gubernamental,
surgen entonces las nuevas ciudad polos de colonizacion y escenarios
del contexto, anterior al origen de la Muliza”.

3. “Proceso econdmico, durante el periodo de los acontecimientos
previos, se presentd, que la mineria estimuld6 muchas actividades

economicas, entre ellas, el transporte de mercaderias. Los arrieros



rioplatenses, participaron en el envio de productos, con sus acémilas y
camélidos, conectando a los pueblos econémicamente y culturalmente.
Asimismo, el monopolio comercial, establecié al Callao, como Unico
puerto en el virreinato del Perd, previo al origen de la Muliza”.

4. “Proceso politico durante el origen, se reveld, que después del
apogeo espafiol, le siguid la crisis econémica, situacion que se agravo,
con la guerra de sucesion espafiola. Enfrentamientos, que terminaron
con el ascenso al trono de Felipe V de Borbdn, iniciando con él, un
proceso de reformas administrativas y economicas. Las medidas
asumidas por la corona hispana, generaron el descontento de criollos,
mestizos e indigenas. Una medida administrativa, fue la creacion de
intendencia, entre ellas, Tarma, lugar que congrego a distintas personas,
originando la Muliza”.

5. “Proceso econémico durante el origen, se concluyd, que el
vacio mercantil, dejado por las minas de Potosi, fueron cubiertos por los
nuevos yacimientos mineros de Cerro de Pasco y Hualgayoc. La
economia, a partir 1770, dio indicios de recuperacion. En 1778, se
promulga el libre comercio modificando las actividades comerciales; en
consecuencia, se disminuyé el trafico maritimo en el Callao, pero, segun
varios autores, los arrieros siguieron llegando al Perl. Contexto ideal
para el origen de la Muliza”.

6. “Proceso cultural durante la institucionalizacion y actualidad, se
manifestd, que la Muliza, adquirié6 un predominio en las actividades
carnavalesca y en el transcurso del proceso historico, fue
desarrollandose, un evento de nombre “Rompimiento de la Muliza”,
donde cada afo, las comparsas participantes estrenando una Muliza y
un Huayno. Actualmente, es normal escuchar una Muliza rematada por
un Huayno, pero, segun algunos autores, recién a finales del siglo XIX,

8



2.2.

ambos se practican juntos. Otras versiones, consideran que esta

costumbre es un vestigio del origen indigena de la Muliza”.

Pajuelo (2000) en Anatomia del sufrimiento. Lectura interpretativa de la
Muliza “A ti”, analiza e interpreta dicha Muliza, afirmando que “La muliza cerrefa
es considerada como la forma literario-musical mas representativa de la
sensibilidad minera. En tal sentido, A Ti simboliza uno de los puntos mas
elevados de la produccion artistico-musical de la tradicion de Cerro de Pasco”.
(p.209).

Bases tedricas cientificas
2.2.1. El Lenguaje retorico

Para Lopez (1995) la retérica en sus inicios era el arte de emplear
correctamente la lengua en su significado y significante para persuadir y
convencer con el habla a las personas, asi fue en sus origenes, posteriormente
la escritura ocupo el lugar del habla, la disposicién, la elocucion, la memoria y la
pronunciacion eran parte de la retdrica. En ese sentido la retérica persuade a un
publico a un lector, para persuadir se utiliza el lenguaje oral o escrito, es decir,
el lenguaje retoérico.

El lenguaje en general comunica por lo que se convierte en el
instrumento de comunicacion humana por excelencia, de tal modo el lenguaje
literario comunica y persigue persuadir a los lectores en ese propésito estructura
planos connotativos con las que construye mensajes, al respecto Lotman (1988)
diferencia entre el lenguaje connotativo y el denotativo:

La literatura se expresa en un lenguaje especial, el cual se
superpone sobre la lengua natural como un sistema secundario. Por eso
la definen como un sistema modelizador secundario. [...]. Decir que la
literatura posee su lenguaje, lenguaje que no coincide con la lengua
natural, sino que se superpone a ésta, significa decir que la literatura
posee un sistema propio, inherente a ella, de signos y de reglas de

9



combinacién de éstos, los cuales sirven para transmitir mensajes

peculiares no transmisibles por otros medios. (p. 34).

El modelo modelizador propuesto por Yuri Lotman es un lenguaje literario
producto del fenbmeno cultural. La retdrica contribuye con la literatura en el
campo semantico otorgando significados literarios al lenguaje natural. La
significacion retérica va mas alla del significado linglistico por lo que necesita
de una o varias interpretaciones para ser comprendida, es el caso del adivino
Tiresias que en sus intervenciones presenta un lenguaje retdrico que tiene que
ser interpretado por sus interlocutores, tal como lo afirma Encinas (2011): “El
problema esencial es que Tiresias es un adivino y, sin embargo, se expresa
como un sofista, lo que resulta absolutamente llamativo y requiere
necesariamente de una explicacion” (p. 136-137).

El lenguaje retdrico expresa con sutiliza significados susceptibles de ser
interpretados para llamar la atencion del oyente o lector, es decir encubre
sentidos ya que no es lo mismo decir “eres la mujer que amo” a decir “eres mi
vida que amo”, o “el sol alumbra todos los dias” a decir “el sol es el ojo de Dios
que alumbra todos los dias”. Se puede apreciar que se han producido cambios
de sentido, en el uso del lenguaje retdrico se insinla otro sentido al del lenguaje
natural. Asi, el lenguaje retérico es empleado por lo general en la creacion de
textos literarios.

2.2.2. Lacreacion literaria

La Literatura es una manifestacion cultural inventada en la antigiiedad
por hombres que buscaban respuestas a través del mito a muchas respuestas.
Su naturaleza imaginativa y de ficcion se ha ido construyendo con imagenes con
contienen lenguajes que estan lejos de los expresados de manera normal en la
comunicacion entre autor y lector. El autor literario es el creador de las fabulas
que se presentan como literatura por lo que en su proceso creativo utiliza
técnicas y estrategias literarias que le permiten lograr sus objetivos literarios.
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El lenguaje retdrico estd presente en el proceso de creacion literaria y
son los escritores los que conocen y emplean de manera pertinente, creativa e
imaginativa este recurso literario en la creacién de sus poemas, cuentos y
novelas. Por lo que crear literatura implica el uso de licencias y recursos
literarios.

La creacidn literaria supone que el o los autores son personas sensibles
que plasman su sentir en el proceso creativo. Este sentir es plasmado con
palabras naturales y retéricas (artificiales).

2.2.3. La Muliza

Carlos Villanueva Dell 'Agostini en el prologo del libro de Rolando
Casquero (1979) sostiene que la palabra Muliza nace del eco de las voces de
los arrieros que traian una buena cantidad de mulas del norte argentino a la
sierra central del Pert sobre todo a la ciudad minera de Cerro de Pasco:

Ya con el encandilante sol de las pampas gauchas o tras de los
ardientes desiertos de las tierras araucanas. Ya bajo la luz plata de una
esplendorosa luna que brotando de entre monoliticas montafias del
altiplano, hasta las rutilantes, y huidizas formas que fantasmagoricas se
ocultan precursoras en los misterios de las impenetrables exuberancias
de las selvas del Imperio Inca...jmula, mula, fiu fiuuuuu, brrr brrr, mula
lisa! van los arrieros con el eco de sus voces retumbando de pefia en
pefia, de quebrada en quebrada [...] jMula, mula...brrr brrr, mula lisa! era
la voz que monocorde juntamente con el rozar de las pezufias de las
recargadas bestias y la nostalgia del afiorado hogar en el que el recuerdo
de la entrafiable mujer atizando en el fogon el puchero cotidiano, haciales
entonar con el tafier de una vihuela, una vidalita. (p. 7).

Lo manifestado por Villanueva es un dato muy curioso porque a través
de su interpretacion da a conocer que el término muliza se origina por el eco de
los gritos que los gauchos hacian a las bestias de carga. Ademas, muestra que
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la nostalgia de los arrieros fue la causa para tocaran las vihuelas y compusieran
cantos nostalgicos inspirados en las vidalitas que posteriormente se convirtieron
en mulizas.

Bernal (1978) sostiene que la Muliza cerrefia tiene sus origenes en el
Zéjel espafiol cantado por los juglares populares y en la Vidala argentina, a la
vez dice que la Vidala tiene un origen peruano. Para sustentar su afirmacién

compara una vidala y una muliza:

No se puede, no se puede No se puede no se puede
me pongo a pensar olvidar a quien se quiere,
Olvidar lo que se quiere pues el amor verdadero
mis 0jos por verla junto a la tumba muere

lloran sin cesar
Fuente: Bernal (1978).

“Pero mi corazon esta lleno Y aunque su fiero rigor
de dulzura hacia aquella con tu fe no se contenga
que me maltrataba” Aben no has de vengar tu dolor

que en un desempefio de amor
Latbana de Denia se llora, mas no se venga
Fuente: Bernal (1978).

Las semejanzas son inevitables entre ambas composiciones musicales
en cuanto a idea y a la forma se refieren. Al respecto Marcela Cornejo (2007)
dice que Isabel Aretz, musicéloga argentina, descarta el parentesco directo entre
la Muliza y la Vidala. Asimismo, David Salazar (2014) comparte la tesis de Bernal
de la influencia del Zéjel y la Vidala y a partir de ello propone la evolucién de la

Muliza:

Casidas arabes > Moaxajas > Zéjel > Romances > Vidala > Muliza

Fuente: Salazar (2014).

También Salazar (2014) manifiesta que la Muliza es una composicion

pausada: “El ritmo de la casida es lento, similar al paso que da el camello; lo
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mismo podemos decir de la muliza, cuyo compas esta determinado por el paso
de lamula” (p..296). Parafraseando a Salazar podriamos decir mula lenta muliza
pausada. Asi, una de las caracteristicas de La Muliza cerrefia es su cadencia
pausada en su entonacion.

Casquero (1979) manifiesta que la Muliza tiene su origen en el norte de
Argentina con la denominacion original de “Vidalita” desde donde llegé al Peru
y que fue importada por causa de los trabajos mineros, asimismo afirma:

(...) los arrieros que iban y venian de Bolivia, y norte de la

Argentina al Peru, modulaban esa cancion que al acompasar el paso de

las mulas que era su medio de transporte, lo hacian con melodia, gusto

y sentimiento, lo que produjo mas tarde, con la costumbre de su

interpretacion el nombre de Muliza. (p.11).

Alcantara (2019) menciona que la Muliza es una creaciébn musical
mestiza amparandose en lo sostenido por José Maria Arguedas que sostuvo
gue la Muliza se origina con el alma espafiola, ademas indica que para Alberto
Tauro del Pino la Muliza se entonaba en la agitacion del camino y cuyo metro es
la cuarteta. Los arrieros argentinos y peruanos fueron los autores de las mulizas
que posiblemente en sus inicios fueron anénimos.

La Muliza definitivamente es una expresion musical del ande peruano
gue expresa el sentimiento de los pueblos centrales del Peru, convirtiéndose en
parte integral del corpus musical de Perq, por lo tanto, ha sido clasificada como
uno de los géneros musicales de origen peruano. Y que desde nuestro punto de
vista tiene un nombre propio que puede ser difundido por el mundo.

Dentro del panorama musical de los andes del Peru existen diversos
géneros y formas musicales que han sido clasificados por especialistas y
estudiosos de la musica peruana. Asi, se tiene géneros festivos, religiosos,

nostalgicos (en los que se ubica la muliza).
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En tal perspectiva presentamos la clasificacién de los géneros musicales

andinos, en la que la Muliza esté considerada como forma musical de contexto

libre:
ESQUEMA DE CLASIFICACION DE GENEROS Y
FORMAS MUSICALES ANDINOS
Universos  Géneros Formas
Musicales  Musicales Musicales
Asociadas
Masica del [~ bautizo Harawi
Ciclo Vital | corte de pelo
cortejo
hmm" y Formas
-volorn'»“ Musicales de
-entiero Contexto Libre
- (se asocian a
Musica del (“trabajo agricola Harawi diversos contextos)
Trabajo (siombra, cultivo, Wanka
ha).n.d Huayno y sus
:rl:?rc: %el o variantes regionales:
nado
lor:ba]o c)aomunal -chuscada (Ancash)
(construccién,  Walina -pampedia (Arequipa)
kmpla de -Chimaycha
Locequiu) (Amazonas, Huanuco)
-cachua (Cajamarca)
Musica de (danzas-drama  Witala; éh“"y"c"‘ (Valle del
Fiestas carnavales Camaval; olca)
navidad Pukllay; -
&ho nuevo Pumpm h:l::‘
e Pasacall
ludos, marchas, asocwie
_cormida de toros) Marinera
Musica frezos Villancicos,
Religiosa | salmos Wakataki
himnos
procesion
_ofrendas nituales

Cuadro N° 2. Esquema utilizado por el Centro de Etnomusicologia Andina
del Instituto Riva-Agdero de la Pontificia Universidad Catolica del Peru

Fuente: Romero (edit.). (2002).
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2.2.4. La Muliza cerrefiay tarmefa

a. La Muliza cerrefia

La mineria en Cerro de Pasco data desde épocas prehispénicas, con la
llegada de los esparioles se impulsé la explotacion de los minerales cerrefios,
pero con desorden. Es asi que la mineria ha jugado un papel trascendental en
el desarrollo econémico, social y cultural del pueblo cerrefio. Es en el contexto
minero en el que se origina la Muliza. En el Diario El Correo de la ciudad de
Huancayo (2013) se afirma:

El origen de la muliza se remonta a los tiempos coloniales, a partir
de 1778 cuando el rey de Espafia, Carlos lll, decreta el Comercio Libre
en todas sus colonias. Los negociantes no escatimaron esfuerzos para
llegar al Peru en busca del oro y el azogue existentes en Cerro de Pasco,
lo mismo que en Huancavelica, explotada desde 1536 [...] Los errantes
del norte y sur, llegaban hasta estas tierras usando como Unico medio de
transporte las mulas, de alli su nombre de "muleros", y con estos nobles
animales trajeron su musica. Con viglela en mano, poncho y bufanda en
el hombro entonaban sus penas de amor y soledad, debido a los largos
viajes y ausencias, los que fueron dando origen a la muliza. A este ritmo
se acoplaron las denuncias de la realidad vivencial de los mineros, la vil
explotacion de los minerales, asi como el sudor, la sangre y las lagrimas.
Para Dionicio Bernal citado en César Angeles Caballero (2007) el origen

de la Muliza se encuentra en el comercio de los metales que hacian los arrieros
argentinos que también comercializaban en mulas y que estos hombres trajeron
sus cantares populares del norte argentino.

Casquero (1979) sostiene que la Muliza cerrefia surgié en la Colonia y
gue se difundié durante la emancipacion ya que los soldados venidos con el
General San Martin también trajeron los cantos folkléricos de Argentina como la

Vidalita, y que durante la republica la Muliza se fue afianzando mediante su
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difusién familiar y social para convertirse después de 1880 en una costumbre
tipica de Cerro de Pasco. Pero ¢ Quiénes eran estos hombres?, tanto los arrieros
como los soldados, ¢.eran hombres poseedores de una cultura vasta, mediana
o nula? O simplemente eran hombres que se dedicaban al comercio para
alimentar a sus familias, creemos que comercializaban con el proposito de
generar ingresos econdmicos a fin de sustentar a su parentela y su capital mas
preciado era la mula por lo que la cuidaban y muy posible se organizaban
durante los viajes para mantenerlos sanos y salvos.

César Pérez Arauco (1997) refiere que en el afio de 1880 se funda el
primer Club Carnavalesco de Cerro de Pasco llamado Club Calixto en honor al
espafol Calixto de la Gascufia propietario de la hacienda minera Huarmipuquio,
y que en 1905 se fundan los clubes carnavalescos Bonifacio, Marisco y
Mefistéfeles, en 1906 aparece el club el Vulcano, club que sobrevive hasta la
fecha haciendo su participacion en la Calistrada o Carnaval cerrefio. Han sido
los clubes carnavalescos que han impulsado la creacion de la Muliza cerrefia.

b) Caracteristicas de la Muliza cerrefia La Muliza cerrefia nace de la
nostalgia que tenian los muleros en sus largos y extenuados viajes, asi la
nostalgia se convierte en una de las caracteristicas — quizas la principal — esta
caracteristica se evidencia en las letras musicales de los inicios de la Muliza,
porque segun Casquero (1979) después que los norteamericanos se instalaran
en 1902 en Cerro de Pasco con la Cerro de Pasco Cooper Corporation la
tematica de las mulizas cerrefias pasaron a ser de protesta por los abusos
cometidos por los “gringos” en contra de la masa minera trabajadora. En tal
asentido, otra de las caracteristicas de la Muliza cerrefia es la protesta.
Asimismo, lo pausado de la musica se constituye en otra de sus caracteristicas
como el uso de los cuartetos en su composicion poética que por lo general

terminan con un estribillo.
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b. Leyendadelamusicade la Muliza cerrefia

La musica de la Muliza cerrefia en un principio fue compuesta de manera
empirica por los musicos populares argentinos y peruanos, la situacion de
comerciantes de los muleros impedia su profesionalismo musical. Sobre la
inspiraciéon musical de la Muliza cerrefia Bernal (1978) refiere una maravillosa
leyenda. En las cercanias de la localidad de la Quinua que esta ubicada a cuatro
kilbmetros de Cerro de Pasco existe una gruta en la que cae el agua
transparente sin cesar al que los lugarefios la llaman “Paccha”, y se cuenta que
en horas de la noche acuden todos los compositores de las mulizas a esta gruta
a solicitar inspiracién musical para sus creaciones muleras. De la gruta emerge
una mujer que escucha atentamente las letras de las mulizas y le pone la
melodia a cada una de ellas, a la mujer se la conoce como Huarmi Puquio o
mujer de la fuente.

Las leyendas orales de Cerro de Pasco son ricas en narraciones y
expresiones que ponen de manifiesto la magnifica memora colectiva de los
cerrefios y posiblemente es en ese espacio que la leyenda musical de la Muliza

esta inserta.

c. LaMuliza A ti

La clasica Muliza “A ti” es la composicion mejor lograda de entre todas
las mulizas cerrefas, para Luis Pajuelo Frias (2000) “simboliza uno de los
puntos mas elevados de la produccion artistico-musical de la tradicion de Cerro
de Pasco” (p.209). Para Pajuelo es el himno natural de Cerro de Pasco. En cada
fiesta patronal, en cada carnaval, en eventos académicos, en eventos culturales,
en eventos estudiantiles, etc., A ti es cantada con devocion por los cerrefios. Los
programas radiales-musicales la difunden constantemente, mientras los
cerrefios que se encuentran fuera de Cerro de Pasco la cantan con mucha

nostalgia recordando al terrufio querido.
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ATI

De la vida en el camino,
muchas veces encontramos,
al placer que de prisa.

Al dolor que va despacio

En el cielo de mi vida,
no luce ninguna estrella,
que todas las han nublado,

las sombras de mi tristeza

llusiones y esperanzas,
gue mueren una por una,
en el alma tienen vida

y en el alma tienen tumba

Cuando una flor se marchita
otra flor brota en la tierra,
cuando una pena se acaba,
nace en el alma otra pena
ESTRIBILLO

Dicen que la vida es suefio
y todos quieren sofiar,
suefio yo cosas tan tristes,

que quisiera despertar

Letra: Mariano V. Collao (Nitsuga), musica: Graciano Rixi, 22 de febrero
de 1925. Casquero (1979, p.83).
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La creacion de la Muliza “A ti” tiene una historia interesante, Mariano V.
Collao no es el autor él la tomé del poema Cantares de la poeta espafiola
Mercedes de Velillay Rodriguez para presentarse al concurso de los carnavales
de 1925, ocultando el nombre de la verdadera autora. Cantares fue publicado
en el periddico cerrefio El Minero llustrado en 1898 (seccion Literatura, pagina
42), de alli la tomé Mariano V. Collao, pero solo tomo cinco estrofas de las 34,
a estas 5 estrofas la tituld A ti.

A ti, desarrolla el tema de la vida y la muerte: “Dicen que la vida es sueno
y todos quieren sofar”, en estos versos la autora expresa su ilusiéon por la
eternidad, sin embargo, reconoce que la eternidad es una utopia cuando
expresa que las ilusiones y esperanzas mueren en la vida. Pajuelo (2000) afirma
que la vida y la muerte chocan creando un espacio de tensiones, de la misma
manera nos dice que la masica es lenta como el trote metalico de las mulas y
gue se inicia con un huayno.

Por supuesto que la lucha constante entre la vida y la muerte es un tema
filoséfico que muchos poetas lo han tratado, en A ti, esta situacién esta cargada
de una honda desesperanza de saber que la vida es solo un suefio que pasa
rapidamente y que durante la vida el dolor es duradero mientras el placer o la

felicidad son efimeros.
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e o “;Por qué no estas junto a mi?”, del afio 1902

e o “A mi paloma perdi” del afio 1903

e ¢ “Sjsurecuerdo te mata” del ano 1906

e ¢ “En vano tanto anhelo” del afio 1911

Segun Rodolfo Casquero (1979) la
Muliza textual mas antigua que se
conoce data de 1880, titulada
“Corazon” del Dr. Juan José Calle.

e Inspirado en el

correspondido.

amor no

Segun Ingaroca (2018) la Muliza
textual tarmefia mas antigua que se
conoce data de 1855 titulado “Dulce
Suefio” de autoria de José Otero
Aveleira.

e Inspirado en el amor de las mujeres
e Inspirado en el paisaje

e Inspirado en la nostalgica y en la e Se canta en los carnavales
protesta

e Se canta en la Calistrada

Es dificil precisar con exactitud el afio y el lugar de aparicion de la primera muliza,
teniendo en cuenta que los arrieros viajaban constantemente por lo que no se
puede determinar si fue Cerro de Pasco o Tarma donde aparecié la primera
muliza. Lo que sostienen Ingaroca y Casquero solamente son informaciones
referenciales de textos escritos con las que se cuenta a la fecha. Es muy posible
que las primeras mulizas hayan sido orales y se hayan creado en algun lugar
entre el norte de Argentina y los Andes centrales del Peru. En cuanto a los textos
escritos también es dificil precisar dénde se imprimié por primera vez.

El Lenguaje retorico en las mulizas cerrefias

El lenguaje retérico empleado en las mulizas cerrefias en primer lugar
tiene el proposito de que al ser escuchada por el publico y sobre todo por la
amada o amado a quien esta dirigida, de persuadirlas y por lo tanto convencerlas
de que el amor y sufrimiento del autor es genuino, esperando de esta manera
ganar los favores amorosos de la amada. En segundo lugar, los autores
pretenden convencer al publico de amar no es delito y de manera implicita
lanzan el mensaje de que todos nos hemos enamorado y sufrido por amor.
Desde este punto de vista la retérica cumple su funcién musical en las mulizas

cerrefias.
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En el campo textual se evidencia el uso del lenguaje retérico que
contribuye significativamente en la forma y fondo de las mulizas, en tal sentido

presentamos el andlisis del uso del lenguaje retdrico en las mulizas cerrefias.

Corazoén

Corazén, quéjate y llora A ]

si su desdén te ofendiera B

aunqgue aquel que se enamora A r Rimas
hasta en el desdén adora, A

del serafin por quien muere. B |

Y aunque su fiero rigor A

con tu fé no se contenga, B

no has de vengar tu dolor, A L Rimas
que en un desengarfio de amor A

se llora mas no se venga. B

Que querer siendo querido, A

€s nomas que agradecer, B

mas siente el amor cumplido A Rimas
quien viviendo aborrecido, A

muere de tanto querer, B

Cerro de mis tiernos afios A ]

la ilusioén, cuyos engafios A

vuelo dan a las pasiones. B ~ Rimas
jay! quién vive de ilusiones, B

Morira de desengarios. A -

ESTRIBILLO
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Si el alma en dolor tan fuerte A

de la vida no se aparta, B
es por no dejar de verte A Rimas
y mal pudiera olvidarte, A
quien tanto supo quererte. A

Juan José Calle, 2 de marzo de 1880 (Casquero, 1979, p. 31).

Se dice que la Muliza “Corazon” es la primera de la que se tiene noticia
de manera oficial. Los versos “Corazén, quéjate y llora” indican que el autor
emplea la figura retérica de la prosopopeya pues le atribuye existencia propia al
corazon a que le otorga vida cual ser humano y le ordena que se queje y llore
por el desdén de la amada. La tilde en el monosilabo “fe” no debe llamar la
atencion teniendo en cuenta que por aquellos afios se tildaba. El autor expresa
gque ante el engafio del ser querido se llora, pero no se venga esta idea romantica
se presenta a lo largo de la muliza. Juan José Calle hace alusion a su pueblo de
Cerro de Pasco; “Cerro de mis tiernos afios” en la que nos indica su infancia.

El lenguaje retorico es el material del que se vale el autor para componer
su muliza.

Inclemencia

A mi dura lira, los crudos pesares

la inspiran cantaros

de triste matiz;

y el alma padece por ti bien amado

pues solo a tu lado

se siente feliz.

La flor de mi vida la brisa no agita,
se encuentra marchita
por acre dolor;
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tu ausencia sentida su tallo declina,

pues no la ilumina

tu lumbre de amor,

¢ Por qué nifia amada, la acerba inclemencia
con tanta vehemencia

se ensafia en mi cruel?

¢ Por qué malhadada me roba la calma
brindandole a mi alma

los sorbos de hiel?

Pues s6lo a tu lado la pena me deja

la dicha me aqueja,

todo es frenesi;

mas hoy despiadada la muerte inclemente
descarga ferviente

sus iras en mi.

ESTRIBILLO

Sin ti mi existencia es flor sin aroma

es viuda paloma

erial sin confin...

por eso mi vida, mi bien, mi tesoro,

cantando yo imploro

mi funebre fin.

P.P. Fonseca-Mdusica de H.O., 25 de febrero de 1906. (Casquero, 1979,

p. 44).
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El alma no puede padecer de manera fisica, sin embargo, en la primera
estrofa el autor evidencia el padecimiento del alma y que al encontrarse al lado
del ser querido deja de sufrir, este hecho es posible en la literatura. “La flor de
mi vida la brisa no agita/se encuentra marchita/por acre dolor”, la metafora esta
presente en estos versos la comparacion de la vida con una flor es innegable
porque, asi como se marchita la flor también se acaba la vida. Se personifica al
alma humana a la que segun el autor se la brinda sorbos de hiel, es decir, se le
brinda penas mas penas, este mensaje es gracias a las figuras literarias que se
emplea en la creacion de la muliza.

La guapa

Sin par y guapa cerrefia:

tu eres mi vida y dulce esperanza;

Siendo mi encanto y duefia

jay, por qué.

¢Encadenas nueva alianza?

¢ Pero qué digo?

iEsto es suefio y falsia!

Cuanto mas tu amor mendigo

te muestras

mas ufana cada dia.

Con extremado dolor,

iLejos, alld! Miro en lontananza,
decepcionado mi amor,
Presiento,

Con jhorror esa mudanza,

¢ Pero qué digo?

iEsto es suefio y falsia!
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Cuanto mas tu amor mendigo
te muestras

Mas ufana, cada dia.

Si persistes alejarte

y condenarme a prueba tan dura,
no permitas por ventura,
Separarte

De mis brazos y ternura,

¢ Pero qué digo?

iEsto es suefio y falsial!

Cuanto mas tu amor mendigo,
te muestras,

Mas ufana, cada dia

Pero, si algun “Poderoso”

es la causa de tan crueles miras,
no se exponga el “Coloso”
Ponerse

al alcance de mis iras...

Pero, ¢qué digo?

iEsto es suefio y falsia!

Cuanto mas tu amor mendigo
te muestras

Méas ufana, cada dia.
ESTRIBILLO

Si mi anhelo es quererte

y tenerte a mi lado:

ipor qué caprichos de la suerte,

26



he de vivir sin ti, angustiado?

Pablo Morales, 1 de marzo de 1908. (Casquero, 1979, p. 47).

Desde nuestro parecer a muliza comienza con una parafrasis del Quijote
que enamorado menciona a la par Dulcinea y en la muliza se dice “Sin par y
guapa cerrefia/tu eres mi vida y dulce esperanza”, lo que nos permite colegir que
Pablo Morales leia a Cervantes. También en los versos encontramos el uso de
la paradoja porque la amada siendo la duefia del autor busca nuevamente
empezar la relaciéon lo que desconcierta al amador: “Siendo mi encanto y duefa/
jay, por qué/Encadenas nueva alianza?”, el asunto se presenta también en el
estribillo de la muliza. El autor se considera un necesitado de amor va
mendigando el amor para poder vivir. La lectura interpretativa nos conduce a
concluir ello. Y ya desde el titulo se presenta el lenguaje retérico, anuncia la
belleza y hermosura del ser amado en este caso de una mujer descrita como
guapa.

CLUB S.M. “VULCANO IX”

MULIZA

Si el amor que tu hermosura,
desperté en mi pecho amante
Rimas es mi mas grata ventura,
¢por qué te vas, inconstante?

Rimas

W>wr

Oye el dolorido acento,

del que de hinojos te adora;
no desdefies el lamento

de quién tu carifio imploral!

Rimas

W >w>

Pobre mendigo de amor,
en mi destino cruento,
invoco de ti un favor:
jdulcifica mi tormento!

Rimas

Mi acibarada existencia
hallara dulce consuelo,

en tu piadosa clemencia
cerca de ti, bien que anhelo

Rimas

W >w>

w>w>
l J - —
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ESTRIBILLO

No te alejes, prenda amada;
no te alejes jay! de mi,

vé gue un alma apasionada
sufre jcruel! sufre por ti.

A
B
A Rimas
B

Letra: Z.L., musica de Hermégenes Ramos Limo, 14 de febrero de 1915.
(Casquero, 1979, p. 61).

La muliza esté construida por cuartetos con rimas pareadas. Creemos
que el cuarteto inicial tiene cierta semejanza con el poema El amor de

Manuel Gonzélez Prada:

Si el amor que tu hermosura, Si eres un bien arrebatado al cielo

desperté en mi pecho amante esmi  ¢Por qué las dudas, el gemido, el

mas grata ventura, ¢,por qué te vas, llanto, la desconfianza, el torcedor

inconstante? guebranto, las turbias noches de febril
desvelo?

Manuel Gonzalez Prada.

La semejanza de ambos cuartetos es una muestra de que el autor de la
muliza era un hombre lector de poesia peruana, la semejanza es en el sentir
porque el empleo de la técnica por supuesto que es personal y posiblemente los
contextos amatorios también son distintos. El lenguaje poético va construyendo
el mensaje de la muliza, asi: “Oye el dolorido acento/del que de hinojos te adora”
es poesia en todo el sentido de la palabra, como los versos: “jdulcifica mi
tormento!” y “Mi acibarada existencia” versos de una connotacion bellisima. Se
puede afirmar que el autor tenia conocimientos de teoria literaria.

CALLA CORAZON

Calla corazoén no llores,
mitiga tu sufrimiento,

¢No ves que toso es tormento
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y abrojos en vez de flores?

Calla, pobre corazén,
deja al tiempo que lave
tus amarguras, y acabe

con tu ardorosa pasion

De la parca marcha en pos
para dejar de sufrir,
que no es posible vivir

con el alma rota en dos

Calla, corazén no llores
ni te quejes de tu suerte,
¢ no sabes que con la muerte

terminan tus dolores?

ESTRIBILLO

No te empefies en llorar,

que el llanto no da consuelo,
iposibles es que hasta en el cielo

padezca quien supo amar!

Letra: Ramiro Raez Cisneros, musica: Luis Vivas y Vivas, carnaval de
1924. (Casquero, 1979, p. 79).

Esta muliza no estuvo exenta de ciertas polémicas al respecto de la
autoria musical, Casquero (1979) narra que en la imprenta Los Andes de 1936

aparece Luis Vivas y Vivas como el auto, pero que don Gerardo Patifio Lépez
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asegura gue la musica le pertenece a Antonio Jiménez, otro famoso compositor
cerrefio.

La Muliza empieza con el uso de la prosopopeya el enamorado ordena
callar a su corazén de tanto dolor. El poeta sabe lavara las amarguras y de
curara el dolor provocado por el desdén de alguna mujer inconstante. Una y otra
le conmina a guardar silencio por el sufrimiento de amar ya que con la muerte
se acabara el sufrimiento.

2.2.5. Figuras literarias encontradas en las mulizas
a) Muliza Corazén

e Prosopopeya

e Oximoron

e Impetracion

e Hipérbole

b) Muliza Inclemencia

e Prosopopeya

e Interrogacion retérica
¢) Muliza La guapa

e Polisindeton

e Anafora

e Optacion

e Interrogacion retérica

d) Muliza

e Antitesis
e Impetracion
e lronia

e Oximoron
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e) Muliza Calla corazén

e Prosopopeya

e Hipérbaton

2.2.6. Lenguaje natural y literario

La comunicacién humana es un proceso psicofisico que se da por el
lenguaje, un lenguaje natural que es aprendido desde la infancia. El lenguaje
natural es el primero que se aprende en el contexto social de las personas, es
un lenguaje sin adornos en la que las palabras brotan de manera genuina.
Mientras el lenguaje literario depende del natural y esta lleno de artificios que en
muchos casos lo complican.

Céceres (s.f.) nos recuerda que el ruso Yuri Lotman propuso el sistema
modelizante secundario en su libro Estructura del texto artistico donde Lotman
sostiene que las lenguas artificiales como la literaria son consecuencia de la
lengua natural que se constituyen en lenguas primarias y la lengua literaria en
secundaria. Es decir, que el sistema modelizante secundario representa al
lenguaje artistico.

El mito, el arte, la religion y toda la cultura constituyen sistemas
modelizantes secundarios. Talens (1978) dice refiriéndose al lenguaje artistico:

Es secundario porque funda en ese segundo nivel del uso
especifico connotativo el caracter artistico de su comunicabilidad.

Modelizante, porque, construido sobre el modelo de la lengua natural (y

no necesariamente sobre la misma lengua natural), no remite a él para

su decodificacién, sino que construye, al construirse, su propio modelo.
2.2.7. Poemas dedicados al origen de la Muliza cerrefia
Muchos poetas, narradores y estudiosos pasquefios han dedicado, con

sus creaciones literarias, poemas, y estudios acerca de la muliza. En la presente
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investigacion citamos dos poemas que en la forma es distinta, pero el fondo trata
del origen de la Muliza cerrefia:

a) Vihuela herida

Cardo, yuyo, quebranto. Huella en el polvo
que el viento manosea.
Caravanas de muleros — hoy fantasmas — curtidos
Por el tiempo.
Brotaste del ensuefio y extravio, destello
de un pufal en las tinieblas.
Te dio abrigo la noche herida por el aullido
del recuerdo.
Agitaste las alas, paloma agonizante, remontando
olvidos y distancias.
El rosado fulgor de una fogata ensill6
tu destino
La muerte y la esperanza en tus acordes se extraviaron.
acaso, sin saberlo
Y el tiempo se hizo eterno. El tiempo, ese abismo
que nos atrae y aleja en un instante.
Oigo tu voz. Gime, como antes, la vihuela herida.
Trotan lamentos que me buscan.
(Luis Pajuelo, 2004, p.39-40).

b) El diablo descubre su bondad en la metafora de una muliza

El diablo descubre su bondad en la metafora de una muliza.
Cansado de todo, entra en un bar de mala muerte,

tiene mucha sed,

esta extenuado, su camino ha sido largo.

Por enésima vez
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ha dado la vuelta al mundo.

El olor del azufre se esparce por todo el bar,

no hay problema,

los japiris cerrefios estan acostumbrados al olor a mineral.
Se sienta en una mesa, los japiris lo acompafian.

al rato escucha cierta musica:

“La vieja mulera — dice para si — nunca la aprendi bien”.
Sigue bebiendo y con una docena de botellas

logra recordar vetustas mulizas,

un par de lagrimas viejas

viajan por sus carrillos.

Su voz de tenor antiquisimo retumba la taberna,

una que otra melodia sale de su garganta.

Las botellas van y vienen,

cuanto més fluido es el transito

més melancolico es su canto en sanscrito

y mas es el delirio del enigmatico tenor.

La mausica fluye cual rio cargado de emocion pretérita.
El trago transforma el pensamiento de los japiris

en una maquina del tiempo

y las pampas gauchas aparecen

pobladas de mulas.

Cual lunares espectrales

las mulas se dirigen

a la futura ciudad de la muliza:

Cerro de Pasco.

El recuerdo gira y gira en torno

a las botellas.
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El diablo, que sabe lo que piensan y recuerdan

los japiris, dice:

“Yo estuve alli, en las pampas gauchescas,

donde, con trago y musica,

incitaba a los muleros al recuerdo de la tierra,

al recuerdo de la amada. Y ya saciados de nostalgia,

los muleros tarareaban canciones en torno a una fogata,

y al compas de sus mulas germinaba la mulera, la muliza”.

Los japiris lo miran sin respeto

y sin temor dicen: “Esta borracho”,

la carcajada del, ilustre tenor

anima a los hombres beodos.

Las botellas se llenan no se sabe cémo,

la noche no tiene fin,

todo se divierten (el trago es gratis)

mientras el tenor misterioso

con su voz aguardentosa

continta arrancando metéaforas

a las viejas muleras,

y canto tras canto

descubre su bondad en la metéafora de una muliza.

(Pablo La Madrid, 2012, p. 63-64).

Estos y otros poemas han contribuido con la difusion de las mulizas
cerrefias. Asimismo, el estudio de David Salazar en el Proceso de la literatura
pasquefa es una contribucion a los estudios acerca de la muliza cerrefia ya que
constituyen aportes a los estudios dentro del campo literario. El escaso estudio
musical de la Muliza cerrefia debe ser un estimulo para realizar investigaciones
al respecto.
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2.3.

Definicion de términos conceptuales

Arriero. — Para la Real Academia Espafiola (2014) arriero significa:
“persona que trajina con bestias de carga”. Los arrieros comercializaban con
mulas, animales que traian de Tucuman (Argentina) hacia la sierra central del
Peru (Pasco, Junin). Las mulas eran utilizadas como medio de transporte en las
minas peruanas.

Cancién. — El Diccionario de la Real Academia Espafiola (2014) sostiene
gque es una composicién cantada en verso a la que se le pone musica.

Cerro de Pasco. - Ciudad de los andes centrales del Peru, es la capital
de la region Pasco. Se le considera como la ciudad més alta del mundo.

Cerrefia. - Gentilicio femenino de Cerro de Pasco.

Figura literaria. —

Gaucho. - El gaucho es el hombre mestizo que vivia en Argentina y
Uruguay en los siglos XVIIl 'y XIX.

Lenguaje natural. — Es la lengua materna aprendida desde la infancia.

Lenguaje literario. — Tipo de lenguaje que emplea artificios en la
composicion de arte literario.

Mula. — Animal producto del cruce del burro con la yegua. Mulero. —
Persona que cuida a las mulas.

Muliza. — Composiciébn musical de tematica nostalgica, compuesta
mediante versos.

Nostalgia. — Para Diccionario de la Real Academia Espafiola (2014)
nostalgia significa: “Tristeza melancdlica originada por el recuerdo de una dicha
perdida” en su segunda acepcion.

Retodrica. - Segun la Real Academia Espafiola (2014) el término retérica
tiene el significado de “Teoria de la composicién literaria y de la expresion

hablada” en su quinta acepcion.
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2.4.

Vidalita. — Segun la Real Academia Espafola (2014) Vidala tiene el
significado de: “Cancién popular, por lo general amorosa y de caracter triste, que
se acompana con la guitarra”’. La Vidalita se canta en Argentina, Uruguay y
Bolivia. Para Chalena Vasquez (2014) Vidala y Vidalita podria provenir del
quechua “vidallay” con el significado de “vidita” que entonaban los arrieros que
transportaban mulas: “jAy, vidallay, vida, vidalita!”.

Enfoque filoséfico — epistémico

Las investigaciones cualitativas histéricamente han desarrollado temas
relacionados con aspectos filoséficos con el propésito de comprender los
problemas del mundo.

El enfoque filosofico-epistémico de la presente investigacion se centra
en el relativismo epistemoldgico que considera que el conocimiento no es
absoluto ya que depende de ciertas circunstancias.

Thomas Kunh plantea en si libro Estructura de las revoluciones
cientificas que durante el desarrollo de la ciencia se presentan distintos cambios
que se denominan paradigmas.

Se ha criticado mucho al relativismo y se le considera como el paria
filoséfico, sin embargo, su aporte de lo no absoluto en el conocimiento cientifico
tiene asidero real y comprobable, en tal sentido, el enfoque filoséfico del
relativismo-epistemoldgico es el eje de la investigacion que presentamos en el

campo cualitativo,
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3.1.

3.2.

3.3.

CAPITULO 1Il
METODOLOGIA Y TECNICAS DE INVESTIGACION

Tipo de investigacién

La investigacion se ha desarrollado dentro de la linea de la investigacion
cualitativa ya que es abierta y flexible. Hernandez, et al. (2014) manifiesta que
en las investigaciones cualitativas se realiza intensas revisiones bibliograficas.
Y precisamente para la investigacion se ha revisado la bibliografia pertinente,
revisando libros acerca del origen de la Muliza, poemarios, el Proceso de la
literatura pasquenia, revistas literarias, tesis, etc. De los cuales se obtuvo la
informacion necesaria.
Nivel de investigacion

El nivel de la investigacién es el inductivo ya que desarrolla conceptos a
partir de hechos particulares como son las mulizas cerrefias con el propdsito de
generar conceptos generales en el campo de la literatura y masica mediante la
explicacion e interpretacion de las mulizas cerrefias.
Caracteristica de la Investigacién

La investigacion es analitica porque se ha analizado el proceso evolutivo,
creativo y literario de la Muliza. Y a la vez es comparativa ya que se ha

contrastado las diferencias y similitudes de la muliza cerrefia y tarmefa. El
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3.4.

3.5.

analisis y la contrastacion del fendmeno investigado son las caracteristicas de
la presente investigacion.
Método de investigacién

El método utilizado fue el inductivo porque no se ha partido de ninguna
ley general establecida en el campo de la musica y la literatura, sino se partid
de particularidades literarias, creativas y musicales de la Muliza cerrefia. Para
Francis Bacon el investigador o estudioso debe acopiar la informacién para
arribar a generalizaciones:

Bacon aconsejaba observar a la naturaleza directamente,
desechar los prejuicios e ideas preconcebidas que él denominada idolos.

Segun Bacon, para obtener conocimiento es imprescindible observar la

naturaleza, reunir datos particulares y hacer generalizaciones a partir de

ellos (Davila, 2006, p.185-186).

Se ha analizado todo lo concerniente a la Muliza y a partir de ello se
arrib6 a conclusiones de la investigacion. Ya que para Davila (2006) la
investigacion descriptiva: “describe e interpreta lo que es. Se interesa por las
condiciones o relaciones existentes” (p.199). Por lo que se interpretd las mulizas
cerrefias antes y durante la investigacion cualitativa.

Disefio de investigacion

El disefio de investigacion es el interpretativo sustentada por la teoria
fundamentada. Para Escudero y Cortez (2017) el disefio de investigacién de la
teoria fundamentada busca formular teorias que permite identificar y explicar
fendmenos sociales.

Glaser (1992 citado Alveiro, 2013) dice que la teoria fundamentada es
una metodologia que permite el analisis de los datos cualitativos con la finalidad
de generar una teoria inductiva. En tal sentido con el disefio interpretativo se ha
analizado e interpretado las figuras literarias empleadas en las compaosiciones
de las mulizas cerrefias.
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3.6.

3.7.

3.8.

Procedimiento del muestreo

Dentro de la gran cantidad de mulizas cerrefias que a la fecha no han
sido enumeradas y codificadas de manera precisa, para la presente
investigacion se ha seleccionado cinco mulizas del libro La muliza cerrefia de
Bernal. Para el efecto se tuvo que leer las mulizas que componen dicho libro y
la seleccion se realiz6 por los intereses de las investigadoras.
Técnicas e Instrumentos de Recoleccion de Datos

Para Okuda y Gdémez-Restrepo (2005) la triangulacion cualitativa se
refiere al uso de distintos métodos que se emplean al tener un punto de
referencia para luego corroborar o interpretar el objeto de la investigacion. En
consecuencia, partimos de los antecedentes de estudio. La triangulacion
cualitativa en sus clases de triangulacion metodolégica y triangulacion de datos
fueron las técnicas empleadas en la recoleccién de datos, y a partir de ellas se
elaboro6 el instrumento de investigacion.
Técnicas de Procedimiento y Analisis de Datos

El instrumento de investigacién permitié realizar el procesamiento y
analisis e interpretacion de las cinco mulizas cerrefias que conforman los datos
de la investigacién. El analisis la explicacién y la interpretacién constituyeron el
procesamiento de los datos. Las cinco mulizas son los datos textuales y
musicales que fueron analizados segun la estructura narrativa que propone

Ryan y Bernard citado por Fernandez (2006):
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Datas cualitativos
Audio Texto Video
Texto como apoderado Texto como objeto de
de |a experiencia andlisis
Elicitacidn sistematica , N l
Testo libre Andlisis da:
w |
Analisis de Conversacianes Marrativas
Analisis de:
v Ejecuciones Estructuras

Listas libres, dasificacion gramaticales

en pilas, comparaciones

pareadas, pruebas con ,

triadas y tareas de Palabras Codigos

substtucidn de estructuras

Andiisis componencial KWIC Teoria fundamentada
Taxonomias Conteo de palabras  Andifsis de esquemas
Mapas mentales Rees semdnlicas Andiisis de contenida chisico
Mapas cognitivis Diccionanias de contemido
Induccian analitica
Modelos de decisidn etnograficos

Figura 1. Tipologia de las técnicas de analisis cualitativo (Ryan y Bernard, 2003, p. 260).

Fuente: Fernandez (2006)

3.9. Orientacion ética

La investigacion cumple los pardmetros y normas dispuestas por el
Reglamento de Grados y Titulos de la Universidad Nacional Daniel Carrién.
Las citas se realizaron respetando las autorias y con el uso de la norma

APA, de la misma manera no existe conflictos de intereses en la presente tesis.
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4.1.

CAPITULO IV

PRESENTACION DE RESULTADOS

Presentacién, analisis e interpretacion de resultados.

CUADRO 1

Mulizas

Resultados

Interpretacion

Aporte  del lenguaje
retérico en la creacion
textual de las mulizas

cerrefias:

Los cinco textos (mulizas) han sido elaborados
con el lenguaje retdrico a través del empleo de

las figuras literarias y con el uso de las rimas.

El uso del lenguaje retérico tiene el propdsito de
construir discursos poéticos que influyan en los
lectores. Y en el caso de las mulizas para que los
oyentes puedan deleitarse con las melodias

cerrefas.
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CUADRO 2
Muliza 1

Figuras literarias que se presentan en el lenguaje retérico en la creacién textual

de las mulizas cerrefas.

Resultados

Explicacién

e Muliza Corazon

Corazoén, quéjate y llora

(Prosopopeya)

aunque aquel que se enamora
hasta en el desdén adora

(Oximoron)

no has de vengar tu dolor,
que en un desengafo de amor
se llora mas no se venga.

(Impetracién)

quien viviendo aborrecido,
muere de tanto querer.
(Hipérbole)

La prosopopeya llamada
también personificacién es la
figura literaria que el autor
emplea al dar vida al corazén al

gue pide que llore.

El oximoron es una figura de
contradiccién y en los versos se
observa que se puede adorar
aun con desdén. La

contradiccién es innegable.

La impetracibn consiste es
rogar o suplicar a una persona.
En tal sentido en los versos se
evidencia como el poeta se

impetra a si mismo.

Los versos muestran la
exageracion que el autor
presenta, porque nadie muere
por querer tanto. Esta
presentado en sentido

hiperbdlico.
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CUADRO 3
Muliza 2

Figuras literarias que se presentan en el lenguaje retdrico en la creacion textual
de las mulizas cerrefias.

Resultados Explicacién

¢ Inclemencia

y el alma padece por ti bien amado El autor de la muliza personifica
pues solo a tu lado al alma, al que le atribuye
se siente feliz. desdicha cuando no esta al
(Prosopopeya) lado de la amada.

¢ Por qué nifia amada, la acerba inclemencia En los versos de la muliza
con tanta vehemencia Inclemencia se presenta la
se ensafia en mi cruel? interrogaciéon como una forma
¢ Por qué malhadada me roba la calma de embellecer el mensaje de
brindandole a mi alma los versos. Asi, el autor
los sorbos de hiel? pregunta al ser amado por qué
(Interrogacion retérica) tanta crueldad y por qué le roba

su tranquilidad.

El autor de la muliza duplica la
interrogacion con la finalidad de
esperar una respuesta

inmediata de la nifia amada.

43




CUADRO 4
Muliza 3

Figuras literarias que se presentan en el lenguaje retérico en la creacién textual
de las mulizas cerrefias.

Resultados

Explicacion

e Laguapa

Sin par y guapa cerrefia:

tu eres mi vida y dulce esperanza;
Siendo mi encanto y duefia
(Polisindeton)

iEsto es suefio y falsia!
Cuanto mas tu amor mendigo
te muestras

mas ufana cada dia.

iEsto es suefio y falsia!
Cuanto mas tu amor mendigo
te muestras

Maés ufana, cada dia.

(Anafora)

Si mi anhelo es quererte
y tenerte a mi lado:

(Optacioén)

ipor qué caprichos de la suerte,
he de vivir sin ti, angustiado?

(Interrogacion retoérica)

El uso constante de la
conjuncién vy, constituye el

empleo del polisindeton.

La repeticiébn de los primeros
cuatro versos al inicio del
poema, constituye el uso de la

figura literaria llamada anafora.

La optacibn es una figura
retrica que consiste en
expresar un deseo.

El deseo del amado de tener a
su lado a la enamorada es el
tema de los Versos

presentados.

Nuevamente el autor hace uso

de la interrogacion retérica.
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CUADRO 5
Muliza 4

Figuras literarias que se presentan en el lenguaje retdrico en la creacion textual
de las mulizas cerrefas.

Resultados

Explicacién

e MULIZA

Si el amor que tu hermosura,
desperto6 en mi pecho amante
Rimas es mi mas grata ventura,
épor qué te vas, inconstante?
(Antitesis)

Oye el dolorido acento,

del que de hinojos te adora;
no desdefies el lamento

de quién tu carifio implora!

(Impetracién)

Pobre mendigo de amor,
en mi destino cruento,

(Ironia)

invoco de ti un favor:
jdulcifica mi tormento!

(Oximoron)

No te alejes, prenda amada;
no te alejes jay! de mi,

vé que un alma apasionada
sufre jcruel! sufre por ti.

(Impetracién)

La antitesis consiste en la
oposicién entre dos términos o
ideas. En estos versos el autor
de la muliza presenta dos ideas
opuestas, si hay amor entonces

se va la amada.

La impetracion que hace el
poeta se constata cuando
implora al ser querido.

La ironia como figura literaria

consiste en decir lo contrario de
lo que se quiere dar a entender.
El poeta que se mendiga el

amor esta empleando la ironia.

El tormento es desagradable y
no dulce. Se presenta el

oximoron como contradiccion.

Otra vez el poeta impetra a la
amada pidiéndole que no se

aleje de él.
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CUADRO 6
Muliza 5

Figuras literarias que se presentan en el lenguaje retdrico en la creacion textual
de las mulizas cerrefias.

Resultados

Explicacién

e CALLA CORAZON

Calla corazoén no llores,
mitiga tu sufrimiento,

(Prosopopeya)

Calla, pobre corazén,

deja al tiempo que lave
tus amarguras, y acabe
con tu ardorosa pasion

(Prosopopeya)

De la parca marcha en pos
para dejar de sufrir,

que no es posible vivir

con el alma rota en dos

(Hipérbaton)

El corazén es presentado como
si fuera una persona | que se le

pide que calle.

Nuevamente se le pide al
corazén que calle y que lave
sus amarguras como Si se
tratara de una persona. La
prosopopeya como
personificacion es la figura

literaria que utiliza el autor de la

muliza.

El hipérbaton es la figura
literaria en donde se altera la
construccion normal del orden
sintactico de los versos con una
finalidad estética.

En los versos se muestran la

alteracion l6gica del mensaje.
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CUADRO 7

Mulizas

Resultados

Interpretacién

El lenguaje retorico influye en el lenguaje natural

en la creacion textual de las mulizas cerrefas.

No puede existir el lenguaje
literario sin el lenguaje natural.
De lo que se desprende que
primero es el lenguaje natural
que viene a ser el lenguaje
primario, mientras el lenguaje
literario es el lenguaje
secundario.

En la composicibn de las
mulizas cerrefias los
compositores utilizan las
palabras que conocen
primariamente para
posteriormente y de manera
intencional con el empleo de las
figuras literarias compongan las

bellas mulizas.

4.2.

Discusion de resultados

Ingaroca (2018) en su tesis: La historia de la Muliza en la Provincia de

Tarma concluye que la Muliza es producto de aspectos econémicos, sociales y

culturales, del siglo XVII, y que conforma el acervo cultural de la sierra central

del Pera. La mineria fue el sector que impulso la actividad minera que estimuld

el comercio de acémilas y mulas traidos de Argentina, ya que en el afio de 1778

se decreta el libre comercio lo que ayuddé a viajar a la Argentina por mulas. El

desarrollo econdmico que trajo consigo la compra y venta de mulas para los
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trabajos mineros como lo afirma Ingaroca es un asunto que no se investigo en
nuestra tesis ya que la delimitacién del problema se centré en el lenguaje
retérico, sin embargo, es un aporte a las investigaciones sobre la muliza cerrefa.

La Muliza se insertd en la cultura por medio de las actividades
carnavalescas.

Una de las conclusiones de Ingaroca coincide con nuestra tesis con lo
relacionado al aspecto cultural ya que la Muliza como composicion literaria y
musical es cantado en los carnavales. Para los carnavales los textos de las
mulizas deben ser bien elaborados por lo que los autores se inspiran a través
del uso del lenguaje retérico.

Pajuelo (2000) en Anatomia del sufrimiento. Lectura interpretativa de la
Muliza “A ti”, afirma o que “La muliza cerrefia es considerada como la forma
literario-musical mas representativa de la sensibilidad minera”. La afirmacion del
maestro Luis Pajuelo confirma nuestra tesis en el sentido de que es una
composicion literaria y musical. Al ser una composicion literaria se infiere el
empleo de las figuras literarias.

Los estudios realizados por Luis Pajuelo con respecto al aspecto literario
y musical de la muliza cerrefia que al sostener que la muliza A ti “simboliza uno
de los puntos mas elevados de la produccion artistico-musical de la tradicién de
Cerro de Pasco”, muestran que el factor literario (retérico) es una de las
caracteristicas de la muliza cerrefia, fenémeno literario que se evidencia en la
presente tesis a través de los resultados donde se muestra que las figuras
literarias y el lenguaje retérico elevan en calidad los textos de las mulizas

cerrefas.
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CONCLUSIONES
La muliza cerrefia tiene cierta influencia de la vidalita argentina tanto en su tono
triste como su origen rural. La muliza es nostalgica y triste, cuyo origen se inicia
en las areas rurales de Argentina y el Perd, para consolidarse en un pueblo

minero como Cerro de Pasco.

La muliza A ti es la mas emblematica de las mulizas cerrefias, al punto que

muchos estudiosos la consideran el himno natural de Cerro de Pasco.

El aporte del lenguaje retérico en la creacion literaria y musical de las mulizas

cerrefias se evidencia en las composiciones textuales de las mulizas cerrefias.

Las figuras literarias se presentan en el lenguaje retérico en la creacion literaria

de las mulizas cerrefias

El lenguaje retdrico influye en el lenguaje natural en la creacion literaria de las

mulizas cerrefas.



RECOMENDACIONES
El texto Antologia de la muliza cerrefia de Rolando Casquero Alcantara deberia
ser leida y analizada en las aulas universitarias, teniendo en consideracion que

es un texto relevante en el proceso cultural de Cerro de Pasco.

En los lineamientos de la politica de comprension lectora en las instituciones
educativas de la provincia de Pasco es necesario la incorporacién de textos de

la muliza cerrefia como un hecho de identificacién cultural con nuestro pueblo.

La muliza en su condicion de arte musical deberia ser escuchada en los eventos

académicos e institucionales que se organizan en Cerro de Pasco.

Las calistradas cerreflas que la Municipalidad Provincial de Pasco organiza
todos los afios solo sin declarativos ya que a la fecha no existe un corpus
organico de las mulizas que se presentan en dichas calistradas. El municipio
esta en la obligacion de editar los textos de las mulizas que hoy se encuentran

dispersas.
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ANEXOS



Instrumento de Recolecciéon de datos

Ficha para identificar mulizas cerrefas
Informacion general

1.1 Titulo de la muliza

1.2 Autor

1.3 Titulo del libro, revista o periédico de la ubicacién de la muliza

1.4 Afo de publicacion del libro. revista o periodico

1.5 Editorial del libro, revista o periddico

1.6 Lugar de ubicacion del libro, revista o periodico

Informaciéon de la muliza

2.1 Tema central de la muliza

2.2 Figuras literarias que se presentan en la muliza




2.3 Aportes del lenguaje retoérico en la muliza

2.4 Andlisis literario y musical de la muliza




